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не тотъ, кто непременно съ наиболынимъ совершенствомъ вла­
д е т ь  всеми сторонами даннаго дела, въ этомъ отношенш онъ 
можетъ и уступать своимъ сподвижникамъ. Это—тотъ, кто 
умеетъ связать отдельный проявлены назревающей новизны 
съ ея основнымъ принципомъ. Такая-то именно заслуга и 
должна быть признана за Щепкинымъ въ, исторш русскаго 
сценическаго реализма.

Выработка естественныхъ внЬшнихъ прюмовъ игры со­
ставляла необходимое условю победы этого реализма. Но то 
было лишь средствомъ, а не конечной целью въ данномъ дТле. 
И ею вовсе не исчерпывался идеалъ Щепкина. Щепкинъ въ 
своихъ теоретическихъ сужденыхъ о сценическомъ искусстве 
любопытнымъ образомъ различалъ актерство  и художество.

Подъ актерством ъ онъ разумелъ технику сценическаго 
изображены, подъ художествомъ онъ разумелъ психологиче­
ское содержаню сценическаго творчества. Художество опи­
рается на ак тер ство ,-какъ на необходимое внешнее средство, 
и существовать безъ него не можетъ. А к тер ство  же можетъ 
быть и безъ художества, только это не будетъ искусство, а 
лишь предварительная ступень къ нему. ')

Такъ вотъ, согласно такой терминологш, выработка есте­
ственности во внешнихъ прюмахъ игры, которую обыкновенно 
считаютъ основной заслугой Щепкина, являлась съ его точки 
зрЬшя еще не сущностью художества, а только необходи- 
мымъ средствомъ къ нему.

Въ чемъ же состояло художество Щепкина, т.-е. выснне 
принципы его творчества? Для отысканы ответа на этотъ 
вопросъ намъ необходимо тщательно разсмотр^ть основныя 
стихш щепкинскаго творчества, и только после этого мы по- 
лучимъ возможность определить истинную сущность щепкин­
скаго реализма.

*) Я извлекаю это построены Щепкина изъ любопытнаго сообщены 
одного анонимнаго автора о беседе со Щепкинымъ по вопросамъ искусства. 
См. Репертуар о и Пантеонъ 1842 г., XIII, „ПроЬздъ черезъ Орелъ Щеп­
кина8.
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