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II.

Борьба за  естественность вн-Ьшнихъ пр!емовъ игры-

„Значеню Щепкина въ истор!и нашего театра несомненное 
и капитальное; въ сценическомъ искусстве онъ совершилъ та­
кую же реформу, какой наша поэзш одолжена Пушкину: онъ 
сообщилъ ему естественность и простоту, уничтоживъ господ­
ствовавшую до того въ большей или меньшей степени ходуль­
ность, которая проявлялась во всемъ: въ голосе (дикцш), ми­
мике, жестикуляцш, походке".

Такъ определяеТъ Галаховъ ') сущность щепкинской ре­
формы русскаго сценическаго искусства и значеню щепкинскаго 
творчества въ исторш русскаго театра. Читая приветственный 
речи, обращенный къ Щепкину на празднованш его полувеко­
вого юбилея, мы находимъ въ нихъ точно такое же объясне- 
ше заслугъ Щепкина передъ сценическимъ искусствомъ. И во­
обще такое объяснена получило общую распространенность, 
стало ходячимъ.

Мы думаемъ, что оно и не точно, и не полно. Оно не 
точно, ибо выработка естественныхъ внешнихъ прюмовъ игры 
взаменъ прежней ходульности не была результатомъ единич- 
ныхъ усилш Щепкина, и Щепкинъ съ своей стороны далъ 
лишь очень сильный толчокъ этой исторически назревавшей 
метаморфозе сценическихъ прюмовъ. Оно не полно, ибо борьба 
за естественность внешнихъ прюмовъ игры, составившая чрез­
вычайно видную ст.рую въ творчестве Щепкина, однако, вовсе 
не исчерпывала собою всего смысла этого творчества и не 
являлась даже, на мой вщлядъ, самой важной чертой щепкин­
скаго сценическаго реализма. И Щепкина необходимо надле- 
житъ считать основоположникомъ русскаго сценическаго реа­
лизма не потому, что онъ ратовалъ словомъ и примеромъ за 
естественный движенш, жесты и дикцпо на сцене, а потому, 
что изъ этой внешней естественности онъ делалъ не само­
цель сценическаго творчества, какъ многю друпе актеры-реа­
листы, а лишь необходимое внешнее средство для разрешены

*) Галаховъ. Литературная кофейня въ МосквЬ, РуССК. Старина, 
1886 г., i io H b .
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